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Ce ne spune mitul lui Pygmalion despre noi ?
Cornel Irimia

Ipoteza noastra de lucru este cd mitul care poarta numele lui
Pygmalion reuseste cel mai bine sa ilustreze procesul idealizarii obiectului,
rolul ei in viata psihica a individului. Asteptam de la mitul lui Pygmalion sa ne
raspunda la mai multe intrebari: Ce idealizam? Pornind de la ce? Ce ridicam

la rang de model, de esenta superioara? Cum ajungem sa idealizam? Care
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este originea idealizarii? Ce castig reprezinta ea pentru elaborarea psihica?
Vorbind despre idealizare vorbim toti despre acelasi lucru?

Inainte de a incerca s3 rdspundem la aceste intrebari si-1 18s&m pe
Ovidiu sa ne descrie peripetiile celebrului sculptor in cartea a X-a a lucrarii
sale "Metamorfoze": "Pygmalion pentru ca le-a vazut ducand o existenta
marcata de faradelegi, plin de oroare pentru viciile pe care natura le-a daruit
cu darnicie femeii, traia fara sotie, celibatar, si a petrecut mult timp fara o
partenera cu care sa imparta patul. Totusi cu un talent minunat si plin de
succes, el a sculptat in fildesul alb ca zapada un corp caruia el ii da o
frumusete pe care nici o femeie nu o poate avea de la natura. El se
indragosti de opera sa. Ea avea infatisarea unei fecioare adevarate pe care
am fi crezut-o vie si dornica sa se miste, daca pudoarea nu ar fi impiedicat-o.
(...) Pygmalion se minuneaza si inima sa se aprinde pentru acest simulacru
de corp. Adesea el atinge cu mainile opera sa pentru a-si da seama daca
este carne sau fildes dar nu isi poate marturisi ca este de fildes. El ii da
sarutari si isi imagineaza ca ele 1i sunt inapoiate; 1i vorbeste, o strange in
brate si i se pare ca simte carnea cedand sub degetele sale, il cuprinse chiar
teama ca membrele ei vor pastra o urma livida datorita imbratisarilor sale.
El o mangaie, 1i aduce daruri (...) o imbraca cu haine scumpe, 1i pune la deget
inele cu pietre pretioase, la gat lungi coliere; Totul 1i sta bine iar goala este la
fel de frumoasa. (...) El o numeste companioana patului sau (...)". Pygmalion
adreseaza apoi o ruga lui Venus: "Daca este adevarat, o, zei, ca voi puteti
acorda totul, eu va adresez dorinta ca sotia mea sa fie - si pentru ca el nu
indrazneste sa spuna: fecioara de fildes - asemanatoare fecioarei de fildes".
Venus a inteles ce isi dorea Pygmalion. Acesta se intoarce acasa se apropie
de statuie si o saruta. "Carnea ei i se paru calduta. El isi apropie gura din
nou. O mangaie cu mainile: la atingere, fildesul devine moale ca o ceara.
"Stupefiat, plin de o bucurie amestecata cu teama el atinge din nou cu mana
obiectul dorintelor sale. Era un corp viu: venele bateau la contactul cu
degetele Iui". Pygmalion o saruta. "Fecioara a simtit sarutarile pe care el i le
dadea si a rosit. Ridicand o privire timida spre luming, in acelasi timp cu cerul

ea a vazut pe cel care o iubea. Venus este prezenta la unirea lor care este



opera sa. Si cand, pentru a noua oard, luna s-a inchis peste discul sau plin,
tédndra fatad a adus-o pe lume pe nimfa Paphos (...)".!

Idealizarea ca purificare a dorintei. Pygmalion -pentru care femeile
sunt asociate cu faradelegea si viciul- se daruieste artei din dispret pentru
acestea. In aceastd tendintd a unei dorinte "pure", remarcdm o austerd
detasare de obiect, o distanta orgolioasa de ceea ce este taxat ca impur. El
pare sa fie imboldit de o dorinta de purificare a murdariei si aceasta printr-o
rasturnare de valori si de placeri comune. Putem interpreta aceasta ca pe o
incapacitate de a infrunta femeia reala: "el traia fara sotie, celibatar si a
petrecut mult timp fara o companioana cu care sa imparta patul". Pygmalion
urmeaza himera fabricarii obiectului viselor sale. El vrea sa faca realitate din
visul sau. Prin aceasta, el refuza cautarea altuia, riscul pe care aceasta
cautare il presupune: a trai deceptia, a accepta gelozia, a accepta faptul ca
obiectul ar putea avea un alt obiect de placere, furia ca obiectul este diferit
de imaginea proiectata pe el, suferinta pe care o poate determina conflictul.
Pygmalion refuza sau neglijeaza satisfactiile placerilor cunoscute si

experimentate.

De la crearea la perceperea obiectului ideal

Un element esential al derularii mitului pare sa fie faptul ca Pygmalion
trece de la o pozitie de creare la o pozitie de receptare a operei sale: "cu
un talent minunat si plin de succes, el a sculptat in fildesul alb ca zapada un
corp caruia el 1i da o frumusete pe care nici o femeie nu o poate avea de la
naturd. El se indragosti de opera sa". Aceasta trecere deschide eul, 1i da
posibilitatea unei intoarceri spre celalalt. Exista aici o rasturnare: pozitia de
creare (activa) devine o pozitie de receptare (pasivd) ceea ce arata la
Pygmalion o problematica organizata in jurul debordarii pactului estetic prin
seductia exercitatd de operd si prin pulsionalitatea receptorului. Intr-adevar,
intalnirea dintre spectator si opera se realizeaza de obicei in cadrul format de

un pact estetic care permite pulsiunii sa ramana continuta in relatia subiect -

! Traducerea din Ovidiu este realizale autor; versiunea francgea arut la editura Flammarion, Paris, in
1966.



operd. Insd Pygmalion este dep&sit in cursul contempldrii estetice de cétre
pulsionalitatea sa, subiectul receptor (ca orice subiect care idealizeaza intens
un obiect) nu-si mai poate contine fantasmele si pulsiunile sexuale.

Idealizare, pulsiune, obiect. Idealizarea pune cu acuitate problema
raportului pulsiunii cu obiectul sau. Pentru Freud nu exista subiect decét ca
subiect al pulsiunii, adica subiectivitatea se manifesta cu ocazia unui scop
pulsional care este de indeplinit, a unui obiect de cucerit. Subiectivitatea este
purtata de o forta care il face pe subiect sa iasa din el insusi, il invita sa se
implineascd in aceastd cdutare. in Pygmalion, vedem un subiect care trece
de la o stare detensionata la o stare de brusca tensiune, de dorinta pasionala
pentru un subiect care il atrage puternic". Putem gasi, in termeni de
"pulsiune" si "obiect" doua explicatii pentru aceasta schimbare: a) putem
admite ca obiectul si calitatile sale sunt ratiuni suficiente pentru aceasta
ruptura de echilibru. Dar stim ca acelasi obiect nu produce aceleasi reactii la
un alt subiect. b) Trebuie atunci sa decidem ca explicatia acestei schimbari
este de gasit la subiect. Dar constatam repede ca alte obiecte sunt incapabile
sa nasca aceleasi reactii. A. Green concepe cauzalitatea acestui fenomen in
relatia dintre cei doi membri ai cuplului. Ceea ce remarcam in cazul lui
Pygmalion este faptul ca trasaturile obiectului sunt proiectate de catre
subiect, si in final, calitatile obiectului sunt asteptari ale subiectului. Exista
deci o asemanare intre subiect si obiect. Green postuleaza o capacitate de
iluzie care il face pe subiect sa investeasca acest obiect cu proprietati pe
care acesta din urma nu le are sau in orice caz nu in gradul in care i sunt
atribuite.

A idealiza inseamna a proiecta frumusetea unei reprezentari
interne pe o realitate lipsita de farmec pentru subiect. Pygmalion,
inainte de a o sculpta pe Galateea nu poate investi un obiect real, el nu putea
crede ca o femeie reald poate avea trasaturi comune cu imaginea idealizata
interna. El prefera sa isi ofere un obiect facut dupa imaginea reprezentarii pe
care o poarta in interior. Obiectul ideal pe care il poarta in sine nu poate avea
corespondente in exterior. Tuturor femeilor reale le lipseste ceva care pentru

Pygmalion este esential, vital. El refuza sa renunte la un obiect (primar?),



refuza sa deplaseze o investitie originara spre un obiect exterior, prezent,
real.

A idealiza inseamna a impune obiectului identitatea cu o
reprezentare interna. Dupda cum am mai spus, capacitatea de deplasare
ramane minima la Pygmalion. Obiectul dorit trebuie sa fie analog cu un
obiect intern. Daca acest obiect extern este in final creat, el aduce cu sine
riscul unei excitatii permanente. In consecintd, obiectul sexual idealizat nu
are statutul unui obiect refulat ci persistenta unei imagini excitante. Care ar
putea fi beneficiul unei astfel de stari? Putem emite ipoteza ca indragostitul
se afla in situatia de a vorbi doar despre obiectul sau de preferinta, doar
despre ce resimte din cauza celuilalt. El vorbeste mereu de celdlalt si
niciodata despre sine insusi, despre propriile pulsiuni pe care astfel le refuza
si le respinge. Subiectul evita astfel confruntarea cu propriile sale pulsiuni
(partiale).

A idealiza inseamna a inlocui interdictia - care nu functioneaza
- cu ceva inaccesibil. Subiectul nu pare sa poata elabora excitatia fata de
obiectul interzis decéat printr-o modificare a obiectului: acesta, daca nu este
interzis, trebuie sd devind inaccesibil. Intr-o prima etap&, Pygmalion nu se
atinge de partenera dorita, care are pentru el o semnificatie incestuoasa, nu
pentru ca ar fi interzisa de o lege a tatalui ci doar pentru ca ea este
inaccesibila ("calitate" atribuita de subiectul insusi).

Observam ca obiectul este pus intr-o pozitie de tensiune care nu se
poate rezolva prin refulare sau prin satisfacere. Se pare, insa, ca pericolul
excitatiei neintrerupte date de prezenta obiectului precum si lupta impotriva
acesteia este de preferat alternativei absentei obiectului ideal (care este

reprezentatul unui obiect originar).

Perioada de creare a obiectului ideal
Exista, credem noi, o analogie intre crearea de catre Pygmalion a unei
partenere ideale si formarea la un subiect a reprezentarii obiectului iubit

ideal. Ceea ce face Pygmalion in opozitie cu ceilalti oameni este sa reuseasca



sa dea o forma exterioara perfecta reprezentarii interne a unei femei
perfecte.

Obiect ideal este asemanator creatorului sau. Galateea are o
insusire ce o aproprie de creatorul sdau, ea are "infatisarea unei fecioare
adevarate pe care am fi crezut-o vie". Virginitatea comuna lui Pygmalion si
statuii sale descrie in ce fel o figura anticipatoare a obiectului se formeaza
initial ca dublu al subiectului, dublu care semneaza insa inceputul
dezintegrarii bisexualitatii psihice. Aceasta virginitate impartasita este
conditia ca obiectul sa fie considerat suficient de apropiat si de familiar.

Idealizarea ca aparare narcisica. Toate elementele relatiei
sculptorului cu iubita sa par sa indice prezenta unor enorme nevoi narcisice
ca si necesitatea protectiei impotriva amenintarii de a-si vedea narcisismul
ranit. Kohut vorbeste de un transfer idealizant asupra celuilalt exprimat prin
formula "tu esti perfect si eu fac parte din tine" si de un transfer in oglinda
care este o remobilizare a unui self grandios: "eu sunt perfect si am nevoie
de tine pentru a o confirma". Relatia lui Pygmalion cu opera sa pare sa se
inscrie permanent in aceste forme de transfer narcisic.

Idealizare imobilizeaza obiectul. Prin crearea unui obiect inanimat,
un obiect care raspunde tuturor dorintelor legate de perfectiune si de
frumusete, Pygmalion incearca sa fixeze, sa mortifice ceea ce este viu in el si
in celalalt, sa creeze o lume monolitica care are toate aparentele mortii.
Vedem cum idealizarea ingheata miscarea si devenirea la nivelul aparentei.

Idealizarea ca refuz al realitatii si al lipsei. Idealizarea este legata
de devalorizarea realitatii. Spaima lui Pygmalion este ca nici o femeie nu
poate fi conforma cu dorinta creatorului si stapanului ei. A accepta realitatea
celuilalt inseamnd a accepta lipsa, incompletitudinea. Ins§ idealizarea vizeazs
crearea unei stari fara conflict din care lipsa este absentd. Ea il inchide pe
subiect intr-o fascinatie pentru un obiect care este o ratacire, o iluzie si care
instaureaza o dependenta proportionala cu speranta care a fost plasata in el.
Idealizarea este garantul ca eul poate crea un obiect care nu il departeaza de
starea anterioara, este refuzul "imperfectiunii" in numele reeditarii unei

stabilitati primare.



Idealizarea este o investire narcisica a obiectului. Ceea ce il
intereseaza pe Pygmalion este crearea unei parti narcisice a obiectului
(prin afirmarea frumusetii unice si a perfectiunii statuii care se rasfrange
asupra creatorului ei). Idealizarea regleaza relatia subiectului cu partea
narcisica din obiect. Legatura cu partea narcisica din celalalt da astfel
iluzia mentinerii unei relatii cu un obiect originar. In acest sens, idealizarea
este o aparare impotriva suferintei originare a pierderii. Ea procura o stare
care reconciliaza cu exilul din paradis, ea permite regasirea unei relatii
diadice cu mama (fara prezenta unui tert). Obiectul prezent — obiect idealizat
- este presupus a fi o replica perfecta a unei imagini interioare, el este deci
un obiect care umple, fara rest, asteptarile subiectului sau altfel spus, un
obiect care da iluzia, in prezent, a unei asteptari implinite.

Idealizarea indeparteaza de neplacere si o compenseaza. Incovenientul
este patent: ea ne indeparteaza de reamintirea utila a unei imperfectiuni de
corectat. Ea procura o asigurare fatalista in care asteptarea este suficienta
pentru ca viitorul trebuie sa ducd, infailibil, fara un efort din partea

subiectului, catre solutia asteptata.

Momentul de "receptare" a operei

"Pygmalion se minuneaza si inima Iui se aprinde pentru acest
simulacru de corp". Calitatea realizarii sculpturii ne invita sa ne gandim ca ea
este produsul unor procese care tin de sublimare. Dar raportul de receptare a
lui Pygmalion fata de statuia sa este legat de un imposibil al sublimarii.
Pygmalion trece de la pozitia de creator la cea de receptor. Din acest
moment, obiectul care a fost mai intdi un obiect narcisic se dovedeste a fi un
obiect erotic pentru ca el reprezinta corpul gol al unei tinere fete. Cu aceasta
ocazie este regasit un primat al pulsiunilor partiale (Pygmalion priveste,
imbratiseaza, atinge statuia) iar sublimarea nu mai poate deturna
sexualitatea de scopurile ei. Din acest moment opera nu mai este perceputa
ca atare ci ca o prezentare a obiectului fara un detaliu, viata, adica, pe scurt
spus, fara pulsiuni. Pentru genitorul Galateei, debordat de pulsiunile pe care

la inceput le nega in bloc, pulsiunile partiale vin sa formeze o placere



preliminara. Altfel spus, ele relanseaza dorinta genitalda. Pulsiunile convocate
prin intalnirea cu statuia nu mai pot fi continute, ele trebuie sa gaseasca un
raspuns sexual, o descarcare si nu un raspuns in registrul sublimarii. Pentru
Pygmalion, in acest moment, opera sa nu mai neaga pulsiunea ci ii trimite
excitatia sa.

Obiectul ideal nu opune nici o diferenta. Galateea este astfel
creata pentru a nu opune nici o rezistenta, nici o diferenta creatorului ei. Ea
nu are istorie personald, dorinte si nici subiectivitate. In calitate de obiect
ideal ea nu exista decat prin si in gandurile Iui Pygmalion. Exista aici o
distanta fata de opinia lui Freud care asocia supraestimarea celuilalt cu o
scadere a stimei de sine (in "Pentru a introduce narcisismul" — 1914). Iubirea
lui Pygmalion pare sa includa supraestimarea femeii iubite dar nu prezinta
semne ale inferioritatii fata de ea.

Idealizarea este si o dorinta de stapanire. Ceea ce lipseste in
relatia dintre cei doi pare sa fie spatiul pentru reciprocitate. Partenera
idealizata este strivita de catre proiectiile sculptorului. Propria participare a
celuilalt este depasita de idealul proiectat . Femeia nu are nimic de facut in
afara faptului de a se supune unei scheme prestabilite.

Idealizarea obiectului inseamna si preludiul acceptarii celuilalt.
Pygmalion sfarseste prin a cere metamorfoza statuii, implinirea in plan real a
dorintelor sale sexuale genitale. El face un prim pas, plin de consecinte, spre
acceptarea diferentei intre sexe si intre generatii, spre tolerarea alteritatii si
concilierea conflictului intre dorintele violente si identificarea cu obiectul, spre
acceptarea pierderii controlului in cadrul placerii sexuale. Toate acestea
semneaza aparitia unui nou scop sexual, cel genital.

Idealizarea obiectului neagi dorintele acestuia. in ambiguitatea
si polisemia sa, sfarsitul acestui mit permite mentinerea dinamicii evolutive a
lui Pygmalion. Cand Ovidiu scrie "ridicand o privire timida spre lumina, si in
acelasi timp spre cer, ea il vazu pe cel pe care il iubea" se pare ca primul
orizont al Galateei este creatorul ei (ca mama pentru copil) si, in acelasi
timp, amantul ei. Fantasma pe care Pygmalion o are in aceste momente este

cea de a fi totul pentru obiect, vointa de a inlocui si prin aceasta de a



exclude, toate obiectele obiectului. Am remarcat deja ca o limita importanta

a maturizarii lui Pygmalion este faptul ca evita problema dorintelor celuilalt.
Pygmalion reuseste sa faca din imposibilul incestului abia voalat o

relatie posibila. Observam ca, prin opozitie cu Oedip si Narcis, Pygmalion nu

este pedepsit pentru dorintele sale.

Bunul (psihanalist) salbatic
Matei Georgescu

»I-am aratat ca nu mai putem fi impreuna dar daca, dupa un timp, isi va
rezolva problemele, vom putea relua relatia” spune, cu vadita emotie,
pacientul. Psihologul, martial asezat in fotoliul sau, ,interpreteaza”: ,in felul
acesta ati controlat situatia - v-ati comportat activ, cu accente maniacale,
tocmai pentru a compensa afectele depresive pe care le traiati in contextul
despartirii si aceasta pentru ca sunteti o personalitate dependenta”. Cata
Ltinutd” in interpretare - imi imaginez postura pompoasa a ,terapeutului”
care a emanat atata ,intelepciune analitica” incat nimbul , schimbarii sale la
fata” putea produce privitorului cecitate. Schimbare nici macar pentru
domnia sa, ce sa mai vorbim, pentru pacienta! Scena de mai sus este orice
altceva - de pilda, un exercitiu de putere, cu accente de abuz - dar nu o
secventa terapeutica. Este o forma ,salbatica” de relatie in care psihologul,
»in pacat” profesional, se simte ,impdacat” numai daca isi exercita controlul
prin comunicarea directa a reprezentdrilor care i se impun in relatia cu
pacientul.

Situatia evocata |-a preocupat pe Freud, dupa cincisprezece ani de la
inchegarea sistemului sau, intrucat ,analistii salbatici dduneaza mai mult
cauzei [psihanalizei] decat bolnavului”. Dauneaza in primul rand unei
.Cauze”, intemeiate pe calitatile reale ale psihanalizei, sub aspectul
reprezentarii (sociale a) raportului dintre analist si pacient, care oricum a
adunat, (o face si astazi) dense clisee. Dincolo de acestea constatam ca

psihanalistul nu ia notite, nu se afla asezat de-o parte a divanului si mai ales



nu tine adevarate discursuri. De aici vine si pericolul de mistificare: cuvantul
exista pentru a fi spus - in primul rdnd de catre pacient si nu de terapeutul
predispus la cozerii, indiferent daca afirmatiile sale sunt sau nu adevarate.
Psihanaliza salbatica reprezinta, prin urmare, incercarea de ,a-l coplesi pe
bolnav, prin comunicarea brusca a enigmelor sale, ghicite de medic la prima
sedinta”, ne spune Freud, in 1910, intr-un articol cat se poate de tehnic.
Schiteaza, cu aceasta ocazie, portretul analistului ,salbatic” care eludeaza
principiile psihanalizei pentru a si le impune pe ale sale.

Este ceva cunoscut in povestea aceasta! Autorul legii biogenetice, Ernst
Haeckel, a inteles ca existenta inseamna (si) repetitie iar perspectiva-i
evolutionista |-a interesat pe Freud (Totem si Tabu este textul prototip in
care o regasim): ontogeneza este similara filogenezei - exista in decursul
evolutiv individual elemente ale istoriei congenerilor. Acest lucru pare valabil
si in raportul dintre Weltanschauung-ul individual si cel regasit in istoria
gandirii. in cAmpul antropologiei, de pild3, ne putem intreba cate principii au
insotit expeditiile descoperitoare de lumi aflate dincolo de ape (si de puteri de
intelegere), a caror alcatuire diferea intr-atat de intreaga civilizatie a
Luniversalului” locuitor european, incat acesta a trebuit sa le dedice un chip
al ,salbaticului”. In intalnirea cu celdlalt, diferit, frapant, terifiant - deci
»Salbatic”, pionierul a putut alege intre a-1 considera bun sau rau. Este bun
pentru ca traieste intr-o stare congruenta cu natura, intr-un univers aflat
intr-o ordine extensiva, purtatoare de sens, apropiata de idealurile unei
L,varste de aur”. Este rau pentru ca se afla la discretia naturii, intr-o ne-
ordine sociala si culturald, care condamna la nefericire. Salbaticul rau se afla
intr-un ,stadiu” inferior al existentei si trebuie adus cu orice pret la nivelul
~excelentei culturale” a conchistadorului, de pilda.

Salbaticul este bun sau rau in raport cu felul in care este privit de
»Civilizat”, cu capacitatea acestuia de a accepta diferenta sau de a o rejecta,
ingloband-o extinctiv in identitatea sa. Cat timp a trecut pana cand
perspectiva universalista sau evolutionista si-a gasit o alternativa in
relativismul cultural ? Cat timp ne-a trebuit pentru a ne de-centra, a , pierde”

privilegiile statutului de creatie divina speciald, centru al universului, sau de
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stapani cu drepturi exclusive asupra propriului destin ? Cat timp imi mai
trebuie mie pentru a va accepta si respecta alcatuirea, fara a dori sa va

III

estompez specificul prin ,tunetul” ideilor mele (si ale acestui articol) ? Destul
- timp dar si spatiu interior prin care sa putem ,respira” fara a ne mai simti
atacati de ordinea celuilalt, devenita ne-ordine destabilizatoare, in fata careia
trebuie sa ridicam redutele monologului, golind lumea de orice temute
diferente.

O cunostinta ma intreba cum sa isi determine fiul sa ii faca placere
studiul muzicii. imi cere o reteta, un procedeu prin care sa-i inoculeze fiului
sau propriile placeri, prin care sa-i reduca individualitatea acestuia la o anexa
a propriei fiinte. Acest fiu este un mic si rau ,salbatic”, chitit pe distractii,
pierzand timp cu prietenii, nefacand nimic util - pentru tatal sau. ,Sa puna
mana si sa invete cu placere muzica” adauga parintele si, completez eu, sa-si
faca tatal sa se simta implinit, pentru ca altfel ... . Altfel raméane salbatic si
pierde sansa de a se civiliza si ,mantui”, de a ajunge in stadiul evolutiv
patern. Nu despre instructie este vorba ci despre trairile care anima orice
gest didactic. Dar mai bine o educatie represiva decat una expresiva (ne-o
spune impecabilul pedagog ex cathedra)! Bine ca se mai gasesc directori de
fabrici de tigarete care sa sustina teosofi precum Steiner in crearea unei
altfel de pedagogii, a scolii fara note, care sa ne puna problema sistemului
formativ ,majoritar”. Intr-o astfel de scoald plicerea si sensul personal au
mai mari sanse de a nu se distribui din exterior, ci de a fi cautate de catre
~beneficiar” in ordinea experientelor sale.

Daca antropologia Iui Steiner, spre exemplu, permite instituirea unei
perspective neconcurentiale, ceva mai apte de a sesiza diferenta si de a
accepta chipul strainului fara a-i defini reflex salbaticia, antropologia
freudiana pune problema surselor binomului salbatic-civilizat.

Prin definitia pe care Freud a dat-o fiintei umane continuam sa fim, pe
de-o parte, salbatici. La scala filogenetica, natura interioara ,bastinasa” fsi
revendicd drepturile in fata Culturii venetice. In constitutia Iui homo
psychanaliticus salbaticul se opune civilizatului iar din lupta lor se creeaza

simptomul, si se naste nevroticul. Scopul unei cure psihanalitice este de a
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face din ferme opozitii acceptabile complementaritati. Salbaticul din adancuri
sa nu mai fie rau si sa necesite o radicala civilizatoare educatie, care sa-i
semneze certificatul de extinctie. Tratatul de pace pe care-l propune cura
analitica stipuleaza necesitatea de a detine cate un ,bun salbatic”, integrat,
natural, al unei culturi adaptate. De aici si o buna definitie a individului cult:
cel care isi poate siesi oferi coerenta in raportul dintre teorii, legi sau principii
si ,salbaticele” porniri si dorinte, astfel incat sa nu-si mai foloseasca
nefericirile ca justificari pentru asanarea de diferente resimtite ca strigatoare
la cer. In primul radnd la cerurile interioare care se pot sfirdma in fata
eruptiei dorintelor acumulate in adanci si inconstiente lagare. In antropologia
freudiand apare o bresa intre natura si culturd, loc subred prin care se
infiltreaza simptomul, reparat si consolidat insa de Jung prin postularea de
continuitati. Continuitati care devin evidente si in sistemul freudian din
perspectiva clinicii: cura analitica urmareste transformarea fermelor opozitii
dintre pulsiune si Lege in cursive raporturi de coabitare.

Fara a fi catusi de putin timorat de ,cauza” psihanalizei, salbaticul fisi

|II

continua ,primitivul” periplu prin adancurile psihismului. Chipul sau ,rau”
este creat si mentinut cu forta constrangerilor si a nivelului de populare al
inchisorilor pulsionale. Aici este locul de origine al psihanalizei salbatice,
practicata de cel care ,0 invata din carti”, neinteresat de procesul analitic, de
transfer, de rolul si pozitia terapeutului. Pe psihanalistul salbatic, de adaugat
- cel rau, 1l intereseaza netezirea diferentelor dintre ceea ce crede el despre
celdlalt si ceea ce este celalalt, impunandu-i abrupt, departe chiar si de
mesajul de tip sugestiv, cadre la care trebuie sa se conformeze. Nu la
continutul ,interpretarii” sale cum ca ar fi, de pilda, o personalitate
dependenta, ci la alcatuirea relatiei pe care o construieste, in care se afla
»SUs” la comanda si controlul lumii si al celuilalt. Un psihanalist salbatic
,bun”, cu pretul anilor tulburatori ai divanului, in care va fi fost atat
aventurier spaniol cat si cuminte indian, va fi acceptat alteritatea din sine si
din lume; interpretarile sale vor lucra in sensul revelarii diferentelor celuilalt
si nu pentru inflatia de narcisice identitati. Iar rezonantele formulei de

incheiere, ramase din adolescentinele lecturi ale lui Karl May, se vor auzi in
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cheia respectului pentru diversitatea fiecarei formule destinale: analistul a

spus ...

Ma indoiesc nsa ...

Alexitimia - un concept operational in consiliere

(continuare din numarul trecut)

Anemona Munteanu

Rolul imaginatiei in reglarea afectului

Diferiti teoreticieni au evidentiat coexistenta inhibitiilor imaginarului si

T

afectelor.

Fain si David (1963) au studiat afectarea visarii si a formarii
fanteziilor inconstiente. Ei au demonstrat ca exista mai ales
incapacitatea de a crea fantezii care sa includa conflicte din
copilarie si conflicte actuale. Deoarece fanteziile nu sunt
elaborate, observatiile referitoare la caracterul pacientului
generate in psihanaliza sunt mai degraba de tip negativ:
elementul lipsa.

Stephanos (1975) a explicat ca ,prin virtutea absentei fanteziilor
exista o inabilitate de a dezvolta atasamente si exista un ,vid
psihic” pe care el il leaga de ,vina fundamentala” a lui Balint sau
~esecul mediului” al lui Winnicott.

McDougall se concentraza asupra diferentierii intre pacientii
alexitimici si nevrotici. Alexitimicii ,/n mod frecvent arata o
fantezie spontand redusa, indiferent daca este legata de o
afectiune fizica sau de alt aspect al vietii lor, ceea ce reprezinta
0 nota importanta pentru urechea acordata a unui analist.
Oricine poate sesiza ca asculta un cantec in care exista cuvintele

dar lipseste muzica.” Asa cum ii vede ea, acesti pacienti reusesc
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sa distruga total reprezentarea mentalda atat a propriilor roluri
cat si a rolurilor reprezentarilor obiectuale. Rezultatul este o
existenta de robot, cu ceea ce apare ca supraadaptare la
realitate dupa ce lumea imaginatiei si sentimentelor a fost
eliminata. Robotul supernormal este Vviitorul pacientului
psihosomatic.

In lipsa cunostintelor despre propriile experiente emotionale, indivizii
alexitimici nu se pot imagina in situatia altei persoane si in consecinta sunt
lipsiti de empatie si ineficienti in modelarea starilor emotionale ale celorlalti
(Goleman, 1995, Krystal, 1979, Lane si Schwartz, 1987). Asa cum au indicat
Newton si Contrada (1994) alexitimicii se deosebesc de anxiosi prin
diminuarea fanteziei si printr-un stil cognitiv orientat in exterior. Grotstein
(1986) a aratat ca exista deficite nu doar in capacitatea de a isi regla afectele
prin defensele unui ego matur, dar si in capacitatea de a mitiza afectele si
impulsurile primitive in vise sau fantezii.

Imaginatia alexitimica se specializeaza intr-o singura forma de
imaginare ,imaginarea controlata”, care poate fi descrisa drept conceperea
controlatda intelectual a unor imagini sau secvente de imagini si este
subproductivda in procesele imaginative spontane: Vvisarea, reveria,
imaginarea emotiilor, fanteziile sau imaginarea care insoteste dorintele sau
impulsurile instinctuale. Individul alexitimic isi ,foloseste” imaginatia mai ales
pentru scopuri practice cum ar fi cum sa rezolve o problema sau cum sa
construiasca o idee sau un obiect. Din acest punct de vedere imaginatia
alexitimica nu este impredictibild, involuntara sau surprinzatoare - ca in
imaginarea spontana - ci mai ales folosita intr-un mod controlat.

In relatie cu alexitimia cercetdtorii au dezvoltat conceptul de
imagifobie, care cuprinde teama de imaginatie in general, pentru a descrie
lipsa de toleranta a alexitimicilor fata de componentele afective imprevizibile
ale imaginatiei spontane. Aceasta intoleranta activeaza represiunea primara
pentru a bloca formarea unor imagini si fantezii pline de emotii. Henry
Krystal foloseste si termenul de pseudofobie in relatie cu alexitimia, pe care o

defineste ca ,teama de propriile vise si emotii”
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Reglarea indirecta a afectului

In mod caracteristic alexitimicii deleaga altor persoane procesarea
afectului, preferand sa traiasca indirect stari afective mprumutate sau
surogate evocate activ - de la prieteni, parinti, parteneri, terapeuti - pe care
apoi le pot reformula si utiliza ca fiind proprii. Alexitimicii ,inalt functionali”
pot fi capabili sa formeze si sa exprime sentimente coerente dar acestea sunt
de cele mai multe ori insotite de tensiune corporala si anxietate mai mult
decat evidente.

In plan social, alexitimia (care dupd autori suedezi afecteazd cam 20%
din populatie) poate explica partial succesul formelor de subcultura care
oferd emotii sau sentimente ,prefabricate” oferind si sansa unei aparente
integrari sociale, inclusiv emotionale: filmele indiene sau sudamericane, cu
varianta lor de serial (telenovelas, romane televizate).

Donald Winnicott noteaza intr-un articol ca exista cateva grade de
false organizari ale sinelui, dintre care una se potriveste reglarii exprimarii
indirecte din alexitimie: ,Falsul Sine il ocroteste pe adevaratul Sine; cu toate
acestea adevaratul Sine este recunoscut ca potential si i se permite o viata
secreta.... Cand gradul de sciziune in personalitatea copilului nu este prea
mare atunci poate exista o forma de viata personala prin imitatie si poate fi
chiar posibil pentru copil sa joace un rol special, acela al Sinelui adevarat,

daca acesta ar fi existat.”

In functia sa de identificare indirectd, probabil c& primul portret al
conditiei alexitimice se regaseste in descrierea Iui Carl Jung referitoare la fiica
ce traieste prin mama ei: ,Identitatea cu mama - daca un complex legat de
mama la o femeie nu produce un Eros supradezvoltat, conduce Ila
identificarea cu mama si la paralizarea initiativei feminine a fiicei. Atunci are
loc o proiectare completa a personalitatii sale asupra mamei...tot ceea ce i
reaminteste de maternitate, relatii personale si cerinte erotice ii provoaca

sentimente de inferioritate si o impinge sa fuga - catre mama, fireste care
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traieste perfect ceea ce fiicei i se pare de neatins. Ca un fel de superfemeie
(admirata involuntar de fiicd) mama traieste pentru ea, inaintea ei, tot ceea

ce fiica ar fi putut trai.”

Terapia centrata pe imagine

Aceasta terapie este destinata celor la care capacitatea de imaginare
este inabusitda, subdezvoltatd sau reprimata, mai ales celor aflati in stari
alterate de depresie si depersonalizare si ca un ajutor in clarificarea cognitiva
a starilor emotionale.

Psihologia centratda pe imagine inverseaza relatia dintre imagine si
sentiment. In acestd abordare, asa cum spune William Blake sentimentele
sunt ,influxuri divine” care insotesc, califica si energizeaza imaginile. Ele nu
sunt numai personale dar apartin si realitatii imaginare, reprezinta realitatea
imaginii si ajuta imaginea simtita sa dobandeasca o valoare specifica.
Sentimentele elaboreaza complexitatea imaginii si ele sunt pe atat de
complexe pe cat este imaginea care le contine. Nu imaginile reprezinta
sentimente ci sentimentele sunt inerente imaginilor. Berry (1974) scrie ,,O
imagine de vis este sau are calitatea emotiei si emotiile adera sau se
subinteleg imaginii si pot sa nu fie deloc explicite. Nu putem gazdui nici o
imagine in vise, In poezie sau pictura fara sa experimentam o calitate
emotionala a imaginii in sine”. Aceasta implica mai departe ca orice
eveniment exprimentat ca imagine este pe data animat, emotionalizat si
plasat in domeniul valorii.

Sarcina terapiei este de a returna sentimentele personale (anxietate,
dorinta, confuzie, plictiseala, suferinta) imaginilor specifice care le contin.
Terapia imaginatiei tenteaza sa individualizeze fata fiecarei emotii: corpul
dorintei, fata fricii, pozitia disperarii. Sentimentele sunt imaginate in detaliile
lor. Aceasta abordare seamana cu teoria imagistica a poeziei (Hulme, 1924)
in care orice emotie nediferentiata printr-o imagine specifica este
nedezvoltata, comuna si muta, ramanand atat personal sentimentala si totusi

neindividualizata colectiv.
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Hillman descrie simptome deranjante afectiv ca rezultand din restrictii
impuse imaginatiei “Restrictii ale imaginatiei apar ca emotii excesive. Atunci
cand o emotie nu este continuta estetic in imaginile sale - cand imaginile au
o calitate redusa - ... atunci trebuie sa le stingem cu medicamente sau sa le
exorcizdm cu terapii de eliberare si exprimare. In loc de aceasta sugerez c&
restaurarea imaginatiei este remediul fundamental pentru emotiile
dezorganizate.”

Dupa Segal (1981) si Taylor (1987) ,Indivizii cu o abilitate inadecvata
de a simboliza sunt incapabili sa transforme experientele afective in povesti
creatoare; in consecinta visele lor sunt fie banale fie puternic perturbatoare,
acest ultim tip parand ca o incercare de a regla emotiile intense prin

evacuare.”

Animarea sentimentelor

Hilmann scrie ,terapia noastra poate fi denumitd o terapie centrata pe
imagine. Prin aceasta visul ca imagine sau un grup de ghem de imagini este
paradigmatic, ca si cand am plasa intreaga procedura psihoterapeutica in
contextul unui vis.” Dar aceasta nu inseamna ca visul ca atare devine centrul
terapiei, ci toate evenimentele (incluzand experimentarea emotiilor) sunt
privite din punctul de vedere al visului, ca si cand ar fi imagini, expresii
metaforice. Astfel indemnul ,ramai in imagine” a devenit regula de aur a
metodei psihologiei arhetipale si aceasta deoarece imaginea este datul
psihologic primar.

In aceastd procedurd se presupune cd atunci cdnd imaginile spontane
sunt evocate in conexiune cu o stimulare emotionalda, atunci descriere
cognitiv-verbala este mai usoara.

Desigur acest lucru se petrece doar dupa ce are loc un transfer indirect

si terapeutul poate sa ofere treptat o ,permisiune” masurata si spatiul pentru

autoexprimare. Asa cum scrie Henry Krystal ,daca acesti pacienti sunt
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confruntati in mod constant cu opozitia lor de a exercita un control constient
sau de a recunoaste unitatea rsapunsurilor lor afective, devine clar ca ei sunt
ingroziti de asumarea acestor functii ,interzise”. Aceste ,puteri” sunt
rezervate mamei, lui Dumnezeu, medicului. Atunci cand sunt confruntati in
mod repetat cu acest tipar orbitor de evident, pacientii pot recunoaste aceste
teme ca fiind vag familiare, sau cel putin sunt capabili sa evoce unele
rezonante interne legate de dorinta de a recéastiga puterile de autoreglare si
auto linigtire.

Avem aici de-a face cu insatiabilitatea bebelusului si cu durerea
pierderii sanului care nu este niciodata alinata... a 1i aduce pe pacienti la
acceptarea unei astfel de imagini despre sine inseamna sa le ceri sa isi
foloseasca puternic imaginatia. De fapt poate fi cel mai indraznet lucru la
care ii invitam pe pacienti: sa participe impreuna cu terapeutul la exersarea

propriei imaginatii.

In final (cdnd terapia are succes) reprezentarea mentald benigni
devine atat de sigura incat se poate renunta la folosirea directa a paturii de
protectie. Visele, fanteziile si jocul pot fi utilizate pentru a activa imaginea
mamei astfel incat ingrijirea de sine sa fie posibila. Dar aceasta solutie
creativa construieste iluzia ca mama continua (pe durata vietii copilului) sa
controleze toate functiile vitale si homeostatice. Parintele maternal, sau
obiectele investite cu aceasta functie (dumnezeu, doctorul, terapeutul)
trebuie sa fie mobilizate - in persoana sau simbolic — pentru a da copilului
imputernicirea de a-si mentine homeostazia, de a se alina pe sine, de a se

ingriji si de a se autoregla”.
Facilitarea unei reduceri treptate a transferului indirect

In ceea ceea ce priveste interventia terapeutica iatd marturia unei paciente
cu alexitimie: ,As dori sa i avertizez pe cei care doresc sa 1i ajute pe
alexitmici sa nu se apropie prea mult. Aceasta s-a intamplat cu mine si fostul

meu sot. El incerca permanent sa afle ce nu e in regulda cu mine si sa
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gaseasca solutii deoarece vedea ca eu habar nu aveam ce eram. Desi era
bine intentionat, m-am simtit intotdeauna privata de putere, dar nu am spus-
o niciodata. Pe fostul meu partener il infuria ca nu puneam in practica nici
una din ideile Iui si in final a fost atat de disperat incat a renuntat. Poate ca
cei cu alexitimie au nevoie doar ca partenerii lor sa le arate numai cat de
deficienti sunt si apoi sa se retraga si sa lase persoanele sa isi rezolve
singure problemele. Acum fostul meu sot imi da un astfel de feedback, dar
intr-un mod detasat (ceea ce imi permite sa ,am in proprietate” informatia)
astfel incat sa am in control emotiile si deciziile proprii. Ma tem ca as putea
sa simt ceea ce o altd persoana a pus in mine si daca mi se prezinta doar
informatie lipsita de continut emotional imi este mai usor sa imi dau seama

ce simt cu adevarat si ce am de facut.”

Referitor la reducerea treptata a transferului indirect, Donald Winnicott scrie:
,Ceea ce voi spune in acest capitol este extrem de simplu. Cu toate ca vine
din experienta mea psihanaliticd, cu doua decade in urma nu as fi putut
spune ca acest lucru se va intdmpla deoarece nu aveam atunci tehnica de a
face posibil tranferul pe care il voi descrie. De pilda doar in anii din urma am
devenit capabil sa astept si sa astept evolutia naturala a transferului rezultat
din increderea crescanda a pacientului in tehnica si cadrul psihanalitic, si sa
evit ruperea acestui proces natural facand interpretari. Trebuie remarcat ca
vorbesc despre a face interpretari si nu despre interpretare ca atare. Cand
stau sa ma gandesc, ma ingrozesc cat de multe schimbari profunde am
impiedicat sau intarzdiat la pacientii din anumite categorii din cauza nevoii
mele de a face interpretari. Daca asteptam pur si simplu, pacientul ajunge la
intelegere in mod creativ si cu o imensa bucurie, si acum savurez mai mult
de aceasta bucurie decat obisnuiam sa savurez faptul ca am fost istet. Cred
ca acum interpretez in principal pentru a lasa pacientul sa cunoasca limitele
intelegerii mele. Principiul este ca pacientul si numai pacientul are
raspunsurile. Noi putem sau nu sa il abilitam sa contina sau sa constientizeze
aceste lucruri si sa le accepte. .... la finalul fuziunii, cand copilul s-a separat
de mediu, o trasatura importanta este aceea ca bebelusul trebuie sa dea un
semnal. Noi vedem cum aceasta subtilitate apare clar in tranferul din munca
noastra analitica. Este foarte important ca atunci cand pacientul regreseaza
in copilaria timpurie si se afla intr-o stare de fuziune analistul sa nu stie
raspunsurile, cu exceptia situatiilor in care pacientul 1i da indiciile.,,
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PREZENTAREA
FUNDATIEI INTERNATIONALE PENTRU COPIL SI FAMILIE
De 14 ani pentru copil si familie

Fundatia Internationala pentru Copil si Familie este o organizatie
neguvernamentala creata in 1993, a carei misiune este sa contribuie la
educarea, sanatatea si protectia copilului, tanarului, familiei si
comunitatii prin servicii performante de prevenire si interventie
precum si de formare a profesionistilor.

Activitatile FICF (adresate unui numar de 800 - 1 500 de
beneficiari anual):

« actionam pentru prevenirea abandonului si dezinstitutionalizarea
copilului;
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« oferim servicii gratuite de asistenta psihologica si sociala pentru
copiii victime ale abuzului, neglijarii si exploatarii, precum si pentru
familiile acestora;

« coordonam si participam la evaluarea si monitorizarea situatiei
copilului Tn Romania prin studii si cercetari, monografii si materiale
metodologice;

« editam publicatii informative, educative si de sensibilizare
adresate atat copiilor, adolescentilor, parintilor cat si
profesionistilor;

CENTRUL DE FORMARE SI SUPERVIZARE PROFESIONALA

al Fundatiei Internationale pentru Copil si Familie

Oferta de cursuri
2006

1. CONSILIEREA COPILULUI (diploma a Ministerului Sanatatii Publice)

2. CONSILIERE PSIHOLOGICA ADULTI (in parteneriat cu ACPB - acreditat de Colegiul
Psihologilor)

3. CONSILIEREA IN ASISTENTA SOCIALA (cu diploma a Ministerului Muncii)
4. CONSILIEREA FAMILIEI (diploma a Ministerului Sanatatii Publice)

5. PREVENIRE SI INTERVENTIE IN CAZURILE DE ABUZ AL COPILULUI

6. DEZVOLTARE PERSONALA

7. PREVENIREA UZURII PROFESIONALE

8. MANAGEMENT DE CAZ IN ASISTENTA SOCIALA

9. TEHNICI DE COMUNICARE

10. DEPRINDERI DE VIATA PENTRU COPII DIN INSTITUTII

11.TEHNICI CREATIVE IN LUCRUL CU COPII DIN INSTITUTII

12. SEXUALITATEA COPILULUI SI ADOLESCENTULUI

Consultanta

21



13.INTRODUCERE IN MANAGEMENTUL PROIECTELOR
14.EVALUAREA FAMILIEI ADOPTIVE

15.SCOALA PARINTILOR ADOPTIVI

16.FORMARE DE FORMATORI PENTRU ASISTENTII MATERNALI
17.DISEMINARE STANDARDE MINIME OBLIGATORII ANPDC

Supervizare

18.SUPERVIZARE INDIVIDUALA SAU DE ECHIPA

Prezentarea

Centrului de Formare si Supervizare Profesionala - FICF

Fundatia Internationala pentru Copil si Familie furnizeaza
cursuri de formare din 1994, cursuri realizate de catre formatori
romani cat si straini - din Franta, Belgia, Norvegia, Canada,
Olanda, Marea Britanie.

Numar de formatori permanenti: 8 ; asociati: 15.

In perioada 2000 - 2006 au beneficiat de cursuri de
formare peste 1 000 de profesionisti din 25 de judete din tara:
directori de institutii, sefi de servicii din protectia copilului,
asistenti sociali, asistenti maternali profesionisti, educatori,
politisti, medici, juristi, psihopedagogi, invatatori, parinti (cu

stagii practice ale cursantilor in tara si strainatate).
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Prezentarea Asociatiei de Consiliere
Psihologica din Bucuresti

Asociatia de Consiliere Psihologica din Bucuresti este o
asociatie profesionala acreditata din septembrie 2006 de catre
Colegiul Psihologilor din Romania pentru a realiza formarea
psihologilor in consiliere psihologica (cu orientare
psihodinamicad); Programa de formare cuprinde (pentru prima
treapta - numita consilier sub supervizare) un numar de 250 de
ore de cursuri teoretice si aplicative realizate in cadrul asociatiei
precum si un numar de minim 75 ore de psihoterapie/consiliere
personala cu un membru formator al Asociatiei; Frecventa
minima a sesiunilor de psihoterapie/consiliere individuala este de
o sesiune de 45 de minute / saptamana;

Membrii formatori ai Asociatiei au realizat pana in prezent (cu
acreditarea Ministerului Sanatatii Publice) un ,Curs de consiliere
pentru copil si familie”, curs cu durata de un an (200 de ore),
pentru 2 serii de cursanti (35 persoane). Toti formatorii Asociatiei
sunt membri formatori in asociatii de psihoterapie. Un curs
acreditat de Colegiul Psihologilor se deruleaza incepand cu

noiembrie 2006.

Prezentarea programului PROCOPIL

Jurnalul Electronic de Consiliere apare in cadrul proiectului
« Retea specializata de servicii comunitare pentru prevenirea
abandonului si  maltratarii copilului » sustinut prin Programul

PROCOPIL, Componenta Fond de Sustinere a Initiativelor
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Departamentale. Programul este un program co-finantat de Ministerul
Francez al Afacerilor Externe si se desfasoara in Romania, Franta,
Bulgaria si Republica Moldova. In Romania programul este coordonat
de Federatia Organizatiilor Neguvernamentale pentru Protectia
Copilului (FONPC), in Franta de Solidarité Laique, in Bulgaria de
Asociatia Roditeli, in Republica Moldova de APSCF Alianta pentru

Protectia Sociala a Copilului si Familiei.

Programul, cu un buget anual de 600 000 Euro (co-finantarea
MAE), are o durata de 3 ani (2006 - 2009). Obiectivul general al
PROCOPIL este intarirea si sustinerea societatii civile din Romania,

Bulgaria si Moldova precum si promovarea drepturilor copilului.

Programul este structurat pe 5 mari componente:

I/ Proiecte

FSID - Fond de Sustinere a Initiativelor Departamentale - prin care

sunt sprijinite organizatiile romanesti din domeniul protectiei copilului
si familiei pentru a initia servicii sociale la nivel local in parteneriat cu

toti actorii implicati,

FARD - Fond de Sustinere a Retelelor Regionale/Locale - prin care

membrii Federatiei sunt sustinuti pentru a crea si dezvolta retele de
multiactori la nivel regional/judetean in jurul unei tematici care sa

raspunda unei nevoi locale.

FSID - Fond de Sustinere a Initiavelor Inovatoare - apelul de proiecte

se va lansa in noiembrie 2006.

II/Formare - se urmareste crearea unui Centru de Resurse in formare
pe langa Federatie. Exista o axa transversala de formare - Drepturile
copilului - Interculturalitate - Dimensiune europeana si patru axe
tematice de care sunt responsabile 5 organizatii: Handicap - Centrul

de zi “Aurora” si Fundatia Un Copil O Speranta, Animatie — Fundatia
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Conexiuni, Integrarea tinerilor defavorizati — Serviciul APEL, Maltratare

si Violenta domestica - Fundatia Internationala pentru Copil si Familie.

III/Extindere regionala in Bulgaria si Moldova pentru a pune in practica

programe de sustinere a sectorului asociativ din cele doua tari dupa
modelul creat si folosit de Federatie in Romania pentru proiectele

inovatoare pentru copil si familie.

IV/Advocacy si lobby privind serviciilor sociale si in special serviciile

pentru protectia copilului si familiei. In cadrul acestei componente s-a
organizat la Bucuresti, Institutul Francez, pe 28 iunie 2006 seminarul

Serviciile sociale - realitati si perspective.

V/Coordonarea programului prevede actiuni de coordonare a celor 5

componente, desfasurate in Franta, in Romania, Bulgaria si Moldova.

CONTACTATI-NE :
Fundatia Internationala pentru Copil si Familie

dr. psih. Corneliu Irimia, director executiv

Str. Occidentului 44, sector 1, Bucuresti, cod 010982.
E-mail: odee@kappa.ro

Telefon: 021 310 89 06; 021 318 85 81

Fax: 021 311 23 05

Proiect finantat de Ministerul Francez al Afacerilor Externe in
cadrul Programului PROCOPIL - Componenta Fond de Sustinere a
Initiativelor Departamentale. Opiniile exprimate in acest material
apartin autorilor si nu reflecta punctul de vedere al finantatorului.

25



MINISYERE
DES AFFAIRES
ETRANGERES

slidarite

[ T e i

Fedcrota
Organizafiilor

Heguvemnmentale

Py
%= Pratectin Copilulel

26



